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1. AKUTATAS ELOZMENYEI

Anna Maria Strada del Po (Bergamo, 1703 — Napoly, 1775. jalius 20.) volt Georg
Friedrich Héndel legkedvesebb prima donnaja, akivel a zeneszerzé leghosszabb ideig
mitkodott egyiitt megszakitas nélkiil (1729-37). Charles Burney szerint ,,maga a
zeneszerz$ formalta 6t dallamai révén, s a kiteljesedésig és népszeriiségig csiszolta”.
Strada éneklésmodjanak kiilonleges jellege, a forrasokbol kikovetkeztethetd kivételesen
erGteljes magas regisztere inspiralt arra, hogy az énektechnikajat tegyem kutatasom
targyava, amihez nemcsak Héndel, hanem Antonio Vivaldi, Leonardo Leo, Leonardo
Vinci, Domenico Sarro és masok olyan miiveit hivtam segitségiil, amelyek kifejezetten
a szamara késziiltek. Strada személyét és miivészetét mindeziddig sem a Hindel-
kutatok, sem a 18. szdzad vokalis kulturajaval foglalkozd zenetorténészek nem
vizsgaltak teljeskoriien. Elhanyagoltsaganak oka az éneklésével és maganéletével
kapcsolatos korabeli leirasok kisebb mennyisége mellett arra vezethet vissza, hogy
sztarkultusszal Ovezett népszerii kollégai, Francesca Cuzzoni és Faustina Bordoni,
valamint olyan kasztralt énekesek mint Senesino, Farinelli és Carestini konnyebben
vontak magukra a zenetdrténészek és az eldadok figyelmét. Mindazonaltal, tobb kutatod
— koztik Ellen T. Harris (‘Das Verhéltnis von Lautstirke und Stimmlage im
Barockgesang’, In: Auffiihrungspraxis der Hdindel-Oper, 1988/1989; ‘Singing’, Grove
Music Online), Reinhard Strohm (The Operas of Antonio Vivaldi, 2008; Vivaldi’s
career as an opera producer’, in: Essays on Handel and Italian Opera, 1985), Rodolfo
Celletti (Storia del belcanto, 1983), Winton Dean (Handel’s Operas, 17261741, 2006),
J. Merrill Knapp (Preface to the HHA Edition of Flavio, ré de’ Longobardi, 1993),
Panja Miicke (‘Zur Entstehung und den ersten Auffilhrungen von Alexander’s Feast’,
in: Die Macht der Musik: Interdisziplinire Studien zu Georg Friedrich Hindels
Alexander’s Feast, 2010) és Donald Burrows (Handel, 2012; ‘Handels oratorio
performances’, in: The Cambridge Companion to Handel, 1997) — részben foglalkozott
Strada éneklésével.

A kutatas egyik legnagyobb nehézségét a Strada italiai korszakaihoz kapcsolodo
zenei forrasok tanulmanyozasa jelentette, mivel ezek dontd tobbsége kiadatlan, S a
kéziratok Eurdpa-szerte szétszortan lelhetk csak fel. Nagyobb hanyaduk elveszett, s jo
részt felajitasokrol van sz, nem Kkifejezetten Strada szamara irott zenei anyagokrol.
Repertoarjanak feltérképezése céljabol 2013. és 2015. kozott a kovetkez6 archivumokat
latogattam meg: British Library London; Staats- und Universitdtsbibliothek Hamburg
Carl von Ossietzky; Archivio di Stato di Venezia, Biblioteca del Conservatorio di
Musica Benedetto Marcello, Biblioteca della Fondazione Giorgio Cini és a Biblioteca
nazionale Marciana Velence; Archivio di Stato di Napoli, Biblioteca del Conservatorio
di San Pietro a Majella és a Biblioteca nazionale Vittorio Emanuele I11 Napoly; Archiv
der Gesellschaft der Musikfreunde Bécs. Noha nem volt lehetéségem az Osszes
vonatkozé kéziratot megvizsgalni, igy példaul azokat, amelyeket Bolognaban,
Torindban vagy Briisszelben Oriznek, de az interneten keresztiill tovabbi fontos
anyagokhoz jutottam hozza miincheni és drezdai archivumokbdl, egy esetben pedig egy
fennmaradt kéziratok alapjan késziilt lemezfelvétel nyujtott tajékoztatast a szamomra.
Mindent egybevetve a Strada altal énekelt zenék fennmaradt hanyadanak koriilbeliil
kilencven szazaléka jutott el hozzam kiilonb6z6 tton-modon, s ez adja értekezésem
alapjat.



2. AKUTATAS MODSZEREI

Kutatasom célja Strada énekmiivészetének és hangi fejlddésének haromdimenzids
rekonstrukcidja, kronologikusan dsszekapcsolva életpalyajanak eseményeivel. Amellett,
hogy jelen disszertacio megkisérli bemutatni Strada hangjanak fejlédését, az életrajzrol
is a korabbiaknal részletesebben kivan tajékoztatni. Eltéréen a muzsikusokrol,
kiilongsen énekesekrol irt életrajzok altalanos felépitésétdl, igyekeztem a zenei részt
Strada életének kiilonbozo allomasaitdl, annak tarsadalmi, foldrajzi, kulturalis és
politikai vonatkozasaitél nem kiilonvalasztani. Személyiségét mint Osszetett egészet
szerettem volna lattatni, ami, ugy gondolom, elvalaszthatatlan mivészi 1ényétol.
Kiilonosen fontos volt a szamomra, hogy az énektechnikai kérdések targyalasat ne
valasszam kiilon az ariak elemzésétdl. Ez a modszer bizonyult idealisnak ahhoz, hogy a
lehet legteljesebb hangprofilt felallithassam egy olyan énekes esetében, aki a
hangrogzités kora elétt élt.

A librettista Paolo Rolli megjegyezte, hogy Strada ,,athaté szopranja csiklandozza a
fiillet”, valamint idézte Handelt, aki ugy gondolta, hogy Strada ,,jobban énekel, mint a
kett8, aki elhagyott benniinket”, jelezve, hogy Cuzzoni lirai kifejezdereje és Faustina
virtuozitasa és dramaisdga egyesiilt Stradaban. A szamara irt zenei anyag a lirai,
egyuttal azonban koloratir készséget is igényld ariak szamanak fokozatos novekedését
mutatja, melyekhez ugyanakkor egy testesebb, dramaibb hangadéas tarsul. Tag
hangterjedelme, hangjanak rugalmassaga és kétpolusu, lirai-dramai képessége alapjan
azt mondhatjuk, hogy Strada — 19. szazadi elnevezéssel élve — soprano sfogato (arado,
hatarok nélkiili szopran), voce assoluta volt. Kivételes, velesziiletett adottsagabol
kifolyolag a fejhangokat is erételjesen és diisan szolaltatta meg. Eppen ez a teljes testtel
val6 éneklés volt a kasztraltak legf6bb karakterisztikuma és vonzereje, ami késbb a
romantikus bel canto énektechnika alapelemévé valt. Ellen T. Harris hivta fel a
figyelmet arra, hogy aridiban a magassagok rendszeresen iitem- ¢és szoveghangstlyokra
esnek, ami nemcsak a kor altalanos gyakorlatatol tér el, hanem Héandelnek azoktdl az
ariaitol is, amelyeket a Stradat megel6z6 és kovetd vezetd szopranok — példaul Cuzzoni
és La Francesina (Elisabeth Duparc) — szamara komponalt. Vagyis Strada a
mellregiszter kiterjesztett hasznalataval magas fekvésben is képes volt penetrans hang
létrehozasara, ott, ahol kollégandi csak finom csengésii fejhangokat tudtak produkalni.
Ugyancsak Harris mutatott rd arra az Gsszefliggésre, amely a vibrato és a di petto
(fejregiszterben is mellhang-tipust) éneklés kozott fennallt egyes 18. szazadi
énekesndknél. Pier Francesco Tosi (1723) és Giambattista Mancini (1774) is néi
szopranokkal kapcsolatban hivta fel a figyelmet a ritka jelenségre, amikor valaki teljes
hangterjedelmében mellhangon énekel.

A Strada éneklésével, hangi jellegzetességeivel kapcsolatos kovetkeztetéseim
pillérei a zenei forrasok (elsdsorban a kimondottan a szamara irott aridk, szerepek,
kiegésziilve a felujitdsokban, pasticciokban énekelt anyaggal), a rola fennmaradt
vélemények, korabeli énektraktatusok, illetve sajat, gyakorld énekesi tapasztalataim. A
kottakép kizarolagossaga megtévesztd lehet az éneklés mindségét illetéen, ha
megerdsité tanusagok nem hitelesitik, hogy a szamara irt, tigabb értelemben pedig
minden altala énekelt zenei anyagot kifogastalanul vezetett eld, vagyis a miivek altal
tamasztott valamennyi énektechnikai, hangmindségi, kifejezésbeli ¢és zenei
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kovetelménynek maradéktalanul megfelelt. Csakis ezutan lehet a kottat hiteles
forrasként kezelni, s egyfajta 18. szdzadi ,,felvételként” hasznalni, amely 6rzi az adott
énekes hangjanak lenyomatat. Ezt a modszert hasznalta Charles Burney: a kasztralt
Valeriano Pellegrini (c. 1663—1746) esetében példaul elészor egy aria (Fato crudo,
Amor severo, Mirtillo aridja Handel Il pastor fido-jaban, 1712) zenei anyaga alapjan
kovetkeztetett bizonyos technikai adottsagokra, s végiil altalanos hangi kvalitasok
alapjan masodosztalyu énekesként jellemezte az eléadot. Ez azt jelenti, hogy az aria
altal felallitott technikai és zenei kovetelményeket Valeriano ugyan képes volt
teljesiteni, de nem kifogastalanul, sem nem folényesen (1712-ben mar kozel 6tven éves
volt). Miutan Strada éneklését és hangjanak szépségét mindig dicsérték, még ellenséges
kritikdk részérél sem érte gancs — erényei kelletlen beismerése mellett legfeljebb
éneklés kozbeni sajatos arckifejezését, valamint kiilsé megjelenését allitottak
pellengérre —, az 6 hangja ihlette aridk optimalis hangzasbeli paraméterei véleményem
szerint ramutathatnak Strada vokalis tulajdonsagaira.

3. AKUTATAS EREDMENYEI

Strada, aki kés6bb Hindel hiiséges szopranja lett, 1720-ban Vivaldi felfedezettjeként
kezdte palyajat Velencében. Korai repertoarja a dallamkezelést illetéen kifejezetten
magas, hajlékony koloratur szopran hangra utal erGs, fényes hangadassal és tiszta
intonacioval: a neki irott szélamokban gyakoriak a gyors tempoban eléforduld szext-
szeptim- ¢és oktavugrasok, valamint olyan magas hangok mint ", g”, a” vagy b”,
mégpedig rendszeresen iitem- és szoveghangsulyokon. Strada volt az els6 magas
szopran, akivel Vivaldi operaszerzoként taldlkozott, igy mindjart karrierje kezdetén
kideriilt, hogy hangi adottsagai komoly inspiraciot jelentenek a komponistdk szamara.
Késdbb, a napolyi Teatro San Bartolomeo tarsulatdban Farinelli partnereként eltoltott
évek soran (1724-26) kezdett boviilni a hangterjedelme és erdsddni a mellregisztere; a
neki komponalt, szélesebb legatot igényld, ritmikailag cizellalt, galans stilusti andante-
ariak pedig jelzik, hogy a légzéstechnika, a tamaszkezelés és a hangi teherbiras
magasabb szintjére lépett. Habar szerepei kezdettél fogva valtozatosak voltak, a
szenvedélyesség mint jellemvonas mindvégig meghatarozonak tiinik. 1729-t6l Strada
Londonban énekelt Hiandelnél, aki kiemelt figyelmet forditott arra, hogy formalja és
gazdagitsa Strada zenei palettajat. Ebben az atalakulasi folyamatban énekelte Cuzzoni
¢s Faustina szamos korabbi szerepét kiilonb6zo feltjitasokban, egyesitve a két korabbi
diva kiilonféle képességeit, de eredetileg kasztraltak szdmara irott aridkat is eléadott
olasz pasticciokban, tullépve bizonyos értelemben a nemek altal felallitott hangi
korlatokon. Rodolfo Celletti szerint Héndel alapvetden azt a stilust hasznalta Strada
esetében, amit korabban Cuzzoninal, de Strada boviild és tokéletesedd képességeinek
koszonhetdéen dallamilag gazdagitotta a magas regiszterben, ugyanakkor bizonyos
elemeket a Faustinanak irott aridkbol vett at: példaul madardalimitaciokat. Strada
valoban birtokaban volt annak a fajta patetikus készségnek, ami Cuzzonit jellemezte, de
széles (a-tol c”-ig terjedd) hangterjedelme és korlatok nélkiili éneklése feliilmulta
Cuzzoni technikai képességeit: magvas, zengd és fényes hangja hosszabb frazisokbol
épitkezd ariakat is igényelt, mégpedig tobb és komplexebb koloratiraval. Hogy Strada
¢s Faustina eldadomiivészete kozott erds rokonsag allt fenn (az eltéré hangfekvés
ellenére), az kivilaglik bizonyos felujitasokbol, amelyekben Strada Cuzzoni szerepeit
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énekelte, s mégis Faustina-aridkat kapott. Feltételezhetjiilk, hogy nemcsak az éneklés
bizonyos elemei, hanem altalaban Strada hangképzése volt hasonlé Faustinaéhoz:
valdsziniileg a lendiiletes és erdteljes hangadas volt ez a meghatarozd tényez6, ami
kasztralt tipusu koloratiraariakban 61tott format triolas képletekkel, hosszi virtudz
futamokkal, nagy hangkozugrasokkal, kitartott hangokkal ¢és pazar trillakkal
(amelyeknek kaprazatos el6adasarol hires volt). Ha attekintjiik a kifejezetten a szamara
irott Héindel-aridkat, azt latjuk, hogy egyre tobb kozottiik a koloratur készséget is
igényl6 lirai tétel. Hidndel masik meghatarozé célja éppen Strada lirai adottsagainak
kibontakoztatasa volt. Az énekesnd biztos miivészi dntudata tette lehetévé a Poro cimii
operaban (1731) Cleofide rendhagyd, gyors tételt nem tartalmazd szerepének
megsziiletését. Magaért beszél, hogy ez volt Strada és Handel palyafutasanak is egyik
legnagyobb sikere. Ezen feliil Strada volt Handel elsé angol nyelvil oratériumainak
vezetd szopranja. Olasz kollégaival, Senesinoval és Francesca Bertollival ellentétben az
6 angol kiejtése nem képezte guny targyat. A Handel és Strada viszonyat meghatarozo
kolesonds inspiracid Alcina bukott alakjdnak meginditdan dramai dbrazolasaban érte el
csucspontjat. Ez a minden tekintetben kivételes szerep az operatorténet egyik dontd
mozzanatat jeloli, és Strada ritka, assoluta/sfogato hangjat teljes pompéjaban
ragyogtatja.

A soprano sfogato kifejezés a 19. szazadi bel canto korszak terméke széles
hangterjedelmii és nagy teherbiras hangok leirasara, melyek képesek voltak betdlteni
nagy termeket, valamint koloratur készséggel és kifinomult, fémes csengésii hangi
minéséggel rendelkeztek. Arado, korlatok nélkiili hangokat definialtak igy, mint
amilyen Matilde Kyntherland Cascellié volt: ,,egy kivételes soprano sfogato hang,
tiszta, hajlékony, rezonalé és a magas D-t6l az Otvonal alatti B-ig terjedd, az egész
lelket énekben és gesztusokban egyesitve”. Ez a hangfaj Gioachino Rossini, Vincenzo
Bellini és Gaetano Donizetti munkassaga idején viragzott, és definialt prima donna
assolutakat mint Giuditta Pasta, Maria Malibran vagy Giulia Grisi. A soprano sfogato
lényege a fejregiszter hangjainak is mellhangon torténd megszolaltatisaban rejlett, ami
ugyanakkor nem zarta ki a magassagok finom ¢és lagy modon torténé megszolaltatasat
sem, ami Pasta és Malibran éneklését is jellemezte. A miikritikus Henry Chorley pedig
Grisi-rél jegyezte meg, hogy ,,a hangja aradt... gazdagon és ragyogon”. Stendhal Pasta
hangjat a 18. szazad végi aranykor nagy kasztralt mesterei, Gasparo Pacchiarotti,
Girolamo Crescentini és Luigi Marchesi utddjaként dicsditette a La vie de Rossini
(1824) cimii konyvében. A British Journal 1832-ben a kasztraltak hangjahoz
hasonlitotta a soprano sfogato-t.

Strada repertoarjat ebbdl a szemszogb6l vizsgalva megallapithatd, hogy olyan
szerepek mint Adelaide (Handel: Lotario 1729), Partenope (Handel: Partenope 1730),
Elmira (Handel: Sosarme 1732), Alcina (Handel: Alcina 1732), Tusnelda (Handel:
Arminio 1736), Aspasia (Leo: Zenobia 1725), Ermione (Vinci: Astianatte 1725) vagy
Deidamia (Leo: Achille in Sciro 1740) megfelelnek a sfogato-adottsagoknak valamint
éneklésmodnak, figyelembe véve természetesen a barokk és romantikus zenei stilus,
énektechnika és zenekari kornyezet kiilonbségeit.

A kasztralt tipusu hangképzésre valo utalas nem véletlen. Véleményem szerint az
idedlis vokalis hangzast biztositdo teljeskorti technika (a hang férfiasan erés, a
természetesnél nagyobb hangerdvel torténd kivetitése a néi regiszterben), aminek a
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kasztralt éneklés el6futara volt, a 19. szazad elsé felében valt altaldnosan elérhetové. A
kasztraltak miikodése a 18. szazad végéig még jelentds volt, s koziilik keriiltek ki a
leghiresebb és legelismertebb énektanarok. Mesterségesen modositott  testi
adottsagaiknak koszonhetden, melyek kozott elsd helyen szerepel a megndvekedett
tiidékapacitas, kivételes légzéskontrollra voltak képesek, néi magassagi hangjukat
pedig egy férfitest ereje tamasztotta meg. (Hangképzésiik nem tévesztendé Ossze az
erGtlen, testetlen és nem rezonans falzettel, a kontratenorokra jellemz6 technikaval,
amely hangképzés soran a hangszalagok nem zarnak 6ssze, hanem azoknak csak a széle
rezonal, ahogy az adagolt levegd athalad kozottiik.) Naomi Adele André targyalja, hogy
a kasztraltak oroksége, énekstilusuk, technikajuk és bel canto alapelveik — Francesco
Antonio Pistocchi bolognai és Niccold Porpora napolyi énekiskolaiban teljesedve ki a
18. szdzad folyaman — athagyomanyozddtak nem-kasztralt magas hangokra: tenorokra
¢s néi szopranokra. Noha intézményes oktatasi renszeriikb6l kifolydlag a kasztralt
éneklés hatarozta meg az operai hangképzést a 16. szazad kozepétdl a 19. szazadig,
André felhivja a figyelmet egy fontos valtozasra a 17. szdzad végi, Tosi altal fémjelzett
éneklésmod és Mancini modszere kozott. Mancini Leonardo Leotdl tanult Napolyban
(1728-30), majd a kasztralt Antonio Bernacchit6l, Pistocchi korabbi tanitvanyatol
Bolognaban az 1730-as évek elején: ,,Amig Mancini ugyanazt a terminologiat hasznalja,
mint Tosi (voce di petto, voce di testa/falsetto), nagyon erdsen hangstlyozza a
regiszterek egybeolvasztasanak fontossagat. Mancini idalis bel canto hangja egy allando
tomor maggal rendelkezik a teljes hangterjedelemben, nem csupan a regiszterek hataran
levd torést simitja el.” Rodolfo Celletti szerint nem masrdl van itt sz6, mint a kevert
hangrol, a voce mistardl (a 19. szazadi bel canto értelemben véve), amely er6t és gazdag
hangzast biztosit a fejhang-tartomanyban. Ez rendkiviil lényeges lehetett Strada mint
magasszopran szamara. Bizonyitékot arra, hogy er6teljes hangadast pozitivan értékeltek
a 18. szdzadban — ami a kasztraltak {inneplésének f6 oka volt, tudniillik hogy
hangosabban énekeltek, mint ndi és nem-kasztralt férfi kollégaik — az szolgaltathat,
hogy ez volt Farinelli egyik kiilonleges képessége, amiért méltan csodaltak.

A tény, hogy Strada hangosabb és aradd éneklésmodja kortarsai dicséretét valtotta
ki, arra vildgit ra, hogy éncklését idealisnak tartottak. Uttord lehetett a ndi éneklés
szétszakadt részeinek egyesitésében: hangja integralta a ndies kifejezésmodot az addig a
kasztraltak altal képviselt erételjes szopran hangtartomannyal.

Strada jelleme szintén frissitGen eltért kollégai tobbségétdl: ugy tlinik, hogy szabad
volt 6nz6 hajlamoktol, és szakmaiatlan részrehajlis nélkiil hozta meg dontéseit. O volt
az egyetlen, aki Handel mellett maradt 1733 juniusaban, amikor a tobbi énekes a rivalis
operatarsulathoz, az Opera of the Nobility-hez szegddott, elhagyva a zeneszerzot. Sot, a
»Masodik Akadémia” (Second Academy) 1737-es 6sszeomldsa utan Strada Londonban
maradt egészen 1738 juniusaig, remélve, hogy Ujra egyiitt dolgozhat Héndellel. Szinte
soha nem énekelt helyettesité ariat eredeti szerepeiben; felujitasokban és pasticciokban
is inkabb szamara ismeretlen zenei anyagot tanult meg, mintsem hogy jol bejaratott
kedvenc ariait ismételgesse, beleerfltetve azokat barmely operaba és dramai
kornyezetbe, ami bevett szokas volt a korban.

A disszertaciohoz tartozik az a hangzd portfolio is, amelyet EdScs Fanni
csembalistaval rogzitettiink Budapesten 2015-ben, sajnos a legszerényebb technikai
koriilmények kozott. Ezek sem nem studid, sem nem professzionalis felvételek,
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masterelés nélkiilick, melyeket én magam szerkesztettem otthon. Minden hatrany és
kockazat ellenére 1ényegesnek tartom az értekezéshez fliggelékként valod csatolasat az
elmult évek kutatasainak hangzd eredményeként, nem utolsé sorban azért, mert Strada
éneklésének leirasaval maig adds volt a zenetudomany, és az eldéadoi gyakorlat sem
mutatta be megfeleléképpen. Az énektechnikai fejlédés és a miivészi érés folyamatai
esetemben parhuzamosan és kdlcsonhatasban zajlottak a kutatas kibontakozasaval, igy
kiilon 6rom a szamomra, hogy ratalaltam e témara éppen akkor (2011), amikor torténeti
bizonyitékok utan kutattam a barokk miivek teljes hangon vald éneklésének
autenticitasaval kapcsolatban.

A portfolid tizenhdrom ariat, egy secco és egy accompagnato recitativot tartalmaz
Strada eredeti szerepeibdl, karrierje kezdetét6l a londoni idészak végéig (1720-37).
Vaélogatasomban nem szerepel felvétel az utolso, itdliai korszakbol (1739—41). Ennek
két £6 oka van: mivel Strada hangi mozgastere némileg sziikiilt az utols6 aktiv években,
ezek nem szolgalnak Gjdonsaggal hangprofilja szempontjabol; ezen kiviil a forrasok
nagy része elveszett, vagy toredékesen maradt csak fenn. A vélogatas és a felvételek
Osszedllitasa aranyaiban, amennyire lehetséges, koveti Strada palyajat és az értekezés
cadenza teljes egészében a sajatom; ezek az én viszonyomat tiikrozik az adott
tételekhez, nem kisérlik meg Strada diszitéseinek rekonstrukciojat (annal iskevésbé,
mivel ezzel kapcsolatos forras nem maradt fenn). Eneklésemmel egy sajatos hozzaallast
szandékozom kozvetiteni, egy bizonyos gondolkozasmodot az eldadasrél magarol:
tudniillik, hogy azt minden esetben egy €16 és adott koriilményekhez alkalmazkodo
entitdsként kell kezelni, nem pedig a ,hangzé6 muzeum” képzetével megkdzeliteni.
Tovabba, Strada példajan keresztiil az iranti meggy6zédésemnek is szeretnék hangot
adni, hogy a helyes és egészséges énektechnika egyarant alkalmazhato barmilyen
klasszikus repertoarra; a stilus az, ami kiillonbdzik; bizonyos kifejezdeszkdzok aranya és
azok kivitelezése (a hang kibocsatdsanak mértéke, vibrato, portamento, rubato,
appoggiaturak és mas diszitések, stb.) valtozott az évszdzadok folyaman. Strada
éneklése — ami az altalanos barokk metodus ellentéte volt dallami felépités, hangstilyok
valamint a magas és mély hangok aranya tekintetében — az egyik legjobb példa arra,
hogy eltér6 énekstilussal rendelkezé miivészek ugyanabban a korszakban egyarant
sikerrel voltak képesek miikddni. A {6 iizenete, tanulsaga a kutatas ezen részének tehat
az, hogy a barokk éneklés uniformizalt, altalanos stiluselemek ismételgetésén alapuld
kivitelezése kevésbé hiteles; a korszak sajatossagait sokkal inkabb annak az adott
eléadé hangi jellegzetességeivel és személyes tulajdonsagaival torténd egyéni és
megismételhetetlen egyesiilése emeli ki.
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